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Festivales

10° Punto de Vista,

Navarra 2016

por Pere Alberé

ay festivales cinematograficos en los que el glamour desborda al talento. Y otros, mas modestos mediati-
camente, en los que el talento rebosa. Pere Alber6 nos narra lo que ha visto en dos: Punto de Vista en

Navarra, y Cinélatino en Toulouse.

Una nueva edicién del Punto de Vista. Festival Internacional
de cine documental de Navarra y en esta ocasion con celebra-
cién por su décimo aniversario. Al Festival lo presentdbamos
hace un ano en las paginas de esta revista. Un ano después,
regresamos a Pamplona para asistir a la que también es la
segunda edicion bajo la direccion artistica de Oskar Alegria.
Quiere esto decir que los planteamientos del festival han sido
similares a los del afio anterior, tanto por su criterio para selec-
cionar las peliculas de su seccion competitiva: la region central
que ademds —con motivo de la efeméride- ha proyectado la
pelicula de la cual toma nombre y ha contado con la presencia
de su director, el octogenario Michael Snow; como por la confi-
guracion de las otras secciones, una con un sentido mas con-
ceptual, que el afio pasado se agrupd en torno al concepto Islas
y este ano lo ha hecho entorno al concepto Tiempo. Las otras
dos, sendos monograficos, el de Heterodocsias dedicado al ara-
gonés Juan Antonio Maenza y una fantastica retrospectiva dedi-
cada a la obra, fundamentalmente ensayistica, de Jean-Daniel
Pollet. Si el afio anterior nos sorprendian descubriéndonos
—con la primer muestra que tenia lugar fuera del Reino Unido-

a la cineasta Margaret Tait, este afio han hecho visible con 11
piezas de diversos metrajes, a un director reconocido pero poco
conocido y dificil de ver y que en su conjunto puede equiparar-
se al primer Alain Resnais 0 al mismisimo Chris Marker.

Asi pues, Punto de vista sigue confirmandose como uno de
los festivales punteros en el panorama de un cine realmente
independiente y de tratamiento documental, asentdndose en
esta periodicidad anual que adquiri6 la pasada edicién, des-
pués de haber sido bianual y tras sobreponerse al vendaval de la
crisis que amenazo6 con llevarselo por delante. La asistencia de
publico sigue creciendo y el nivel de las peliculas, invitados y el
sentido de sus retrospectivas ponen de manifiesto la importan-
cia de este tipo de certdmenes para la difusion y recuperacion
de unas propuestas cinematograficas que se presentan en las
antipodas de las adocenadas elecciones que pueden verse en la
mayor parte de salas comerciales.

La seccion competitiva ha sido una muestra de la diversidad

-de propuestas que se pueden incluir, hoy en dia, bajo la etique-

ta del documental. Desde titulos como A morte de J.E Cuenca
del propio J. P Cuenca o Bella e Perduta de Pietro Marcello, que
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podrian inscribirse plenamente en un cine de ficcion, aunque
partan —como lo hace la pelicula brasilena- de hechos reales y
sus protagonistas sean los propios de la historia real, hasta el
extremo opuesto donde encontrarfamos titulos mas cercanos a
temadticas de actualidad y una mirada mas periodistica como
Lampedusa in winter de Jacob Brossmann; propuestas mas
canénicas de un documental observacional como Casa Blanca
de Aleksandra Maciusek; o de recorrido histérico y politico
como la irani Writing on the city de Keywan Karimi, por la que
su director ha sido condenado a 6 anos de cércel, que tras su
apelacion -se acaba de dictar sentencia en los ultimos dias de
febrero- han quedado reducidos a uno, pero se han mantenido
—de forma inapelable- los 223 latigazos. Otras, ese componente
politico tiene un registro formalmente mas experimental como
Las letras del mexicano Pablo Chavarria. Riz cantonais de Mia
Ma defini6é un registro en primera persona y de remon-
te a los origenes familiares. Y, por su puesto, el delirante
retrato del pianista y compositor ruso Oleg Karavaichuk
en Oleg y las raras artes del hispano-venezolano Andrés
Duque. La pelicula de mayor envergadura cinemato-
grafica de la seccion competitiva y que, justamente,
consiguié el premio a la mejor pelicula.

El resto de premios se repartieron entre dos peliculas:
El Premio Jean Vigo a la Mejor Direccién para Jakob
Brossman por Lampedusa in Winter y el Premio
Especial del Publico y el Premio de la juventud a la peli-
cula polaca Casa Blanca de Aleksandra Maciuszek.
Personalmente, la que junto a Oleg- me parecio mas
interesante de las presentadas en competicion. Este
afio, contrariamente, el nivel de los cortometrajes no
destacé especialmente, sobre todo recordando que en
la pasada edicién el premio a la mejor pelicula fue para
un cortometraje: Echo Chamber, de Guillermo Moncayo.

Oleg y las raras artes, de Andrés Duque

Oleg es hasta el momento la pelicula méas apta para todos los
publicos de Andrés Duque, asi lo anuncia al empezar la partici-
pacion de Televisié de Catalunya y la menos sorprendente del
Canal Arte France. Hasta el momento el cine de Andrés Duque
se habia movido por unas coordenadas mds cercanas al cine
experimental, con diversidad de metrajes y esquivando cual-
quier linealidad narrativa. Sus dos dltimos largometrajes: Color
perro que huye (2011) y Ensayo final para utopia (2012) son dos
piezas que se podrian encuadrar en un cine en primera perso-
na, pero con una forma de proceder que las aleja, considerable-
mente, de lo que habitualmente se identifica con este tipo de
relatos. Ninguna voz rectora que dé sentido y continuidad a la
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narracién, o haga emerger el pensamiento de su autor. Sus
materiales son grabaciones caseras, forman parte de la memo-
ria del propio director o como dice al empezar Color perro que
huye, de sus discos duros donde se almacenan como archivos
en formato QuickTime, pero la forma en que los dispone
Andrés Duque, a través de grandes bloques, siguiendo un extra-
o proceso asociativo cuya disposicion le aproxima al collage,
obliga al espectador a intervenir para establecer vinculos y sen-
tidos entre cada uno de esos bloques.

Hay, no obstante, una pieza en su filmografia que se podria
emparentar con Oleg, el retrato de otro personaje tan particular
y arrebatado como el pianista ruso: Ivan Z (2004), su opera
prima, donde se acercaba a la figura de Ivan Zulueta, director de
cine, disenador grafico y autor de la mitica Arrebato (1979).
Construida a partir de una visita a la casa familiar en San
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Andrés Duque

Sebastian, conducida por el propio Zulueta, la pelicula dibuja
-indistintamente- un retrato del personaje y un recorrido por la
casa, convertida en receptdculo de la memoria, hasta alcanzar
los rincones mds recénditos donde emerge la memoria infantil.
En el trayecto van surgiendo marcas, rastros, objetos, chispazos
que, de forma impresionista, disponen un cautivador esbozo
sobre el personaje.

Ese mismo carécter de boceto tiene Olegy las raras artes, frag-
mentario, parcial, coyuntural pero con una fantdstica capaci-
dad para extraer y dejar intuir la complejidad del personaje:
Oleg Karavaichuk, un pianista de 89 afios vestido como un ado-
lescente. Nifio prodigio, interpretd ante el padrecito Stalin y
sobrevivié componiendo bandas sonoras para numerosas peli-
culas soviéticas. Pero a diferencia de Ivdn Z, donde la interrela-
cién con el protagonista era constante, aqui Duque se oculta



detrds de la cdmara y construye unos planos amplios y largos
donde Oleg puede desarrollar, ya sean sus improvisaciones pia-
nisticas, ya sean sus desconcertantes monélogos con plena y
absoluta libertad. En el fuera de campo se intuyen, no obstante,
las dificultades que debid tener Andrés Duque para conseguir
poner en plano y hacer un documental con alguien tan impre-
visible como su protagonista. Intrigado por la estrategia que

Casa Blanca

siguié para conseguirlo, conversamos con €l y, efectivamente,
fue un interesante ejemplo de como el cineasta que se acerca a
la materia prima de la realidad, siempre imprevisible y ambi-
gua, se ve obligado, constantemente, a negociar con ella. Se ve
impelido a cabalgar sobre el azar para intentar extraer algo de
esa realidad que respire vida, pero cuando lo consigue -y An-

cinel

drés Duque lo ha conseguido- el cine alcanza niveles que, des-
de la ficcion, rara vez pueden alcanzar guionistas y actores.
Oleg Karavaichuk es un personaje popular y controvertido
en Rusia, pero en el resto del planeta es practicamente desco-
nocido: “Imagina que él nunca salid de Rusia —contaba
Duque-, le tuvimos que sacar el pasaporte por primera vez
para venir a Madrid”. Duque lo habia conocido, sin saberlo, por
la banda sonora de una pelicula que admiraba, Los lar-
gos adioses (1971) de Kira Murdtova, pero no fue hasta un
encuentro chocante por youtube que se hizo imagen:
“Un dia navegando por internet vi a un hombre con una
bolsa en la cabeza tocando el piano de una forma muy
extrana y me quedé prendado de él, empecé a buscar
informacion sobre quién era y me di cuenta de que era la
persona que habia hecho aquella banda sonora y ya fue
como un enamoramiento”. Pocos dias més tarde, otra
casualidad hizo que a la presentacion de su anterior lar-
gomelraje, “Ensayo final para utopia’, en la primavera de
2012, en el CCCB de Barcelona, acudiera como especta-
dora la comisaria del Museo de arte contemporaneo de
Moscl, que estaba estudiando castellano en Barcelona.
Se citaron unos dias mads tarde, €l le hablo de aquel
curioso personaje y ella le animo a conocerlo: “Te pode-
mos dar una residencia. Tu vas y lo buscas, y asf fue, asi
empezo6 todo”. A partir de ese momento parece que las
cosas fueron més lentas y no faltaron obstdculos que sor-
tear: “Bueno, al principio no queria verme. De hecho
ahora estd mucho mds abierto y mds amable con la gente,
pero cuando yo fui, hace tres afios, era un ermitafio, no
queria saber de nadie y cancelaba todos los conciertos y
a mi se negd a verme”. De todas formas, parece que un
aliado interno le dej6 alguna puerta abierta, “le cai bien a
su ingeniero de sonido, que es un poco la persona que le
ayuda con las contrataciones, los conciertos y todas las
cosas sociales y me dijo: no te aseguro cuando, pero
intentaremos quedar algin dia”. Andrés dejé San Pe-
tesburgo, donde reside habitualmente Oleg, pero estird
una semana mas su estancia en Moscu para conocer la
ciudad v alli recibi¢ la llamada del ingeniero: “;Estds en
Moscu, verdad? ‘Si, le contesté. Nosotros también esta-
mos en Moscu con Oleg, para una reunion’. ‘Espéranos en
tal lugar, sentado en un banquito y vamos a pasar por ahf. Yo
voy a hacer como que 'ay, mira qué casualidad, el chico espa-
nol que te habia comentado!” ‘Yo fui con mi intérprete, ese dia
por casualidad ella iba vestida de azul, y yo iba vestido de azul,
aparece €l y también iba vestido de azul y, claro, se dio cuenta
de eso. ‘Mira que coincidencia cromdtica! —dijo- !qué bien!
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Pues hablemos,, y eso dio pie a que empezdramos a hablar”.

Ese encuentro tampoco permitid plantear el documental,
pero cualquier cineasta atento a las sefiales que parece enviar el
azar, no puede dejar de interpretar esas revelaciones y perse-
guirlas: “Cuando estas cosas ocurren hay que cogerlas por los
pelos. Son una invitacién a jugar”. A partir de ese momento se
abrié una etapa de picar piedra pero, como minimo, era sobre
un punto concreto. “La relacién fue en pica-
do a peor cuando se dio cuenta de que la
cosa iba en serio. El empez6 a alejarse y no,
y no, nada, negaba cualquier posibilidad de
hacer el documental. Le invité a Madrid, lo
traen casi a la fuerza porque primero dijo
que si, pero luego no queria. Total que llega
a Madrid y se portd super mal, como un
nifo malcriado, yo estaba algo preparado y
sabia que no podia desfallecer, grabé algu-
nas cosas, tenia algo previsto, afortunada-
mente luego no segui esa via donde queria
confrontarlo con El Bosco, porque a él lo
comparan mucho con El Bosco y a partir de
ese punto queria explorar la identidad suya.
Fue el primer intento de grabarle y fue un
fracaso. Hago un montaje y se lo envio a
Oleg, jturioso!: ‘iEste es tu retrato!, ;Tu crees
que esto es digno de un artista como Usted?
jPues vaya una mierda!’ yo no me cortaba
nada. ;Y me dio la razén! ‘;Quieres venir?’
—-me dijo-. Me dio acceso a todos los lugares
que no me habia dado acceso antes: al pia-
no del Hermitage, y a su pueblo, que eran
sus santuarios, donde nadie entraba. Y fue
asi como el agosto pasado me fui, estuve
diez dias y el 80% de la pelicula son esos
diez dias de rodaje. Recuerdo la primera vez
que me llevo al Hermitage, empez6 a hacer
como un ritual pasando su mano por el
madrmol de las paredes y sacando sonidos,
era loquisimo... Esto es la pelicula —-pensé-
no necesito contar mas nada, eso ya es sufi-
cientemente hermoso.”

Tras este largo proceso de seduccion que
se estir0 durante dos anos, Duque era cons-
ciente de que su manera de enfocar el rodaje no podia parecer-
se a ninguna de sus piezas anteriores, ni siquiera a la del retrato
de Ivan Zulueta. Toda su estrategia se construyé con la idea de
concebir un espacio pro-filmico amplio para que la cdmara fil-
mara en planos abiertos y de larga duracién, mayoritariamente
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fijos, con el objeto de dar la mdxima libertad, en su interior, al
discurrir musical y oral de su protagonista. Una paleta muy aus-
tera pero al mismo tiempo precisa y preciosista que contrasta
con todo su cine anterior. “De hecho, en el Hermitage estd todo
tan bien puesto, no paraba de pensar: cojo un mévil y grabo con
el movil, era como un deseo de romper y de revelarme. De
repente meto unos planos ahi y, zas, la imagen se relaja, me
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Writing on the city

gusta pensar asi”. El mismo reconocia su incomodidad inicial en
esas primeras escenas del Hermitage que ocupan casi el primer
tercio de la pelicula: “sabia que era importante para esa secuen-
cia que fuese asi. De hecho, tenfa otra cdmara que no estaba fija
y con la que iba jugando, pero luego, al ver el material, ves que




es muy potente, muy bello. Era importante que la presentacion
de €l fuese asi, de la misma manera que en el pueblo hay otro
tratamiento. Estando en el Hermitage, por ejemplo, me di cuen-
ta que era un espacio donde €l adquiria un aire de solemnidad,
de retorica y me parecié correcto mantener esa forma con unos
planos muy abiertos y dejar que Oleg controlara el tiempo de la
secuencia’. No obstante, a pesar de ese diseflo en la forma para
que Oleg pudiera tener libertad de accidn, la pelicula mantiene
un delicado equilibrio entre palabra y mtisica; entre esta larga
secuencia palaciega retérica y la que seguird: una secuencia en
Komarovo, donde Oleg tiene una dacha y donde la naturaleza,
con unas luces y unas sombras muy contrastadas, lo envuelve
todo. “Por eso en esa exploracién en el interior de la casa rodé
diferente, con la cdmara en mano que llevaba yo. Seguramente
por esas ganas de romper, de revelarme frente a las otras cosas
que habfa filmado, de romper esa quietud del principio. En esa
parte me paso algo curioso, estdbamos montando la parte del
Hermitage y al pasar a la parte del pueblo, se me venia abajo por
la diferencia que habia en la imagen. Habia que buscar una
cierta teatralizacion para intentar nivelar algo a nivel de color,
era una cosa de percepcion, asi que le dije a Federico: ‘Ddnde
estan los negros, ahi?. ;Este botén? pues arriba y nos pusimos a
colorear toda la secuencia. A partir de ahi empezamos a darle a
todo una particular escala de colorimetria. Una pelicula se te
puede venir abajo por algo tan perceptual como una diferencia
en la textura de la imagen. Todo eso me acerca al digital, que
tanto me gusta!” Luego, esta parte central se vuelve a contrapo-
ner con el ultimo tercio de la pelicula donde, nuevamente al
piano, Oleg alterna musica con un delirante razonamiento
sobre consonancias y disonancias y sus vinculaciones con las
mucosas corporales, todo iluminado por una gestualidad y una
diccién que acaba por cautivar a quien lo mira.

Asi pues, la estrategia seguida por Duque, en la que todo
parece puesto al servicio de su protagonista, era finalmente
como un cebo, donde el director lanzaba el anzuelo con la con-
fianza de que aquello que obtendria iba a ser un material digno
para construir la pelicula. Oleg Karavaichuk acudié también a
Pamplona y la vio por primera vez en Punto de vista. Segin
Andrés: “estaba encantado, al final me dijo esta frase que te
puede decir tu abuelito y te puedes poner a llorar: ‘Wagner esta-
rfa orgulloso de ti’, ja saber! Para él Wagner es dios. El habla con
Wagner, yo le he visto tener conversaciones, de hecho alguna
estd grabada, pero no montada... bueno lo que me interesaba
de él es lo que estd en la pelicula. El tiene otras facetas y podria
ser un tipo bastante odioso, bastante conflictivo, pero bueno,
finalmente ha sido un acto de amor. El me produce una ternu-
ra, una, no sé... me da aliento para seguir adelante, verle, verle
en cosas... cuando le invitaba a comer, por ejemplo, era... jverle

comer con tanto gusto. Por las mananas se comia una fabada
asturiana, jpor las mafianas!

Otras peliculas en competicién

Del resto de peliculas en competicién, hay que destacar
-como ya hice mds arriba- la diversidad de tendencias.
Personalmente, la que me parecié mds interesante fue Casa
Blanca, primer largometraje de la joven polaca Aleksandra
Maciuszekse, formada en la Escuela Internacional de San
Antonio de los Bafos en Cuba. Desde ahi surge su documental,
enclavado en una pequefa casucha en el golfo de La Habana
donde viven una anciana —Nelsa— con su hijo Vladimir, con sin-
drome de down. Un documental observacional, de pausada
convivencia con sus protagonistas, que va posponiendo un
conflicto que irremisiblemente tiene que llegar: La madre, con
creciente dificultad de movimiento, no pude quedarse a cargo
del hijo, también necesitado de asistencia. Se impone un cam-
bio de vida, donde cada uno deberd tomar un camino diferen-
te. Mientras ese momento llega, asistimos a una convivencia
tejida por una sencilla complicidad entre los dos protagonistas
y entre ellos la directora, que se ha integrado con un respeto
mMA4ximo en esa vida ajena y de precaria fragilidad. El trato deli-
cado, la ternura, el contacto fisico con el que conviven los dos
protagonistas y el respeto y la distancia precisa que ha sabido
encontrar la directora para convivir con ellos, hacen de Casa
Blanca una pelicula entraniable, médxime cuando la tentacién
por dejarse llevar por la truculencia y el efectismo o girar hacia
el sentimentalismo podian ser recursos faciles.

Otra pelicula precedida de notables expectativas era Bella e
perduta, de Pietro Marcello, uno de los cineastas mds interesan-
tes del pais transalpino. Del sur de la peninsula, es, seguramen-
te, el que mejor ha asimilado la influencia de Pier Paolo Pasolini
y el que con mayor talento la ha desplegado en este universo
nuestro que surgio tras la destruccion del que habia conocido
Pasolini. La importancia del habla dialectal, de los ambientes
populares, los registros cercanos a la fdbula y la alegoria, el acer-
camiento a la materialidad de las cosas, la contaminacién entre
ficcion y documental, son elementos que se encuentran pre-
sentes en todo su cine. Bella e perduta potencia esos elementos
fabulescos, condicionados por la muerte, durante el rodaje, de
su protagonista: Tommaso Cestrone (I'angelo di Carditello) que
habia dedicado sus tltimos esfuerzos a mantener en pie y para
uso publico el palacio borbénico de Carditello, cercano a Ca-
serta, ciudad de Marcello. Su muerte convoco la presencia de
Pulcinella —personaje bisagra entre el mundo de los vivos y el de
los muertos— para salvar la pelicula y con ella a un pequefio
bufalo con el don de la palabra y que debe ser conducido al
norte para entregarlo sano y salvo a otro pastor. La pelicula va
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