Andrés Duque: "Acabé haciendo una
pelicula muy rusa y Oleg acabo
convirtiendose en una persona que
evoca Espana”
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Nacido en Caracas, en el aho 2004 Andrés Duque se dio a conocer en el
cine espanol con Ivan Z, retrato del cineasta de culto Ivan Zulueta que le
valio una nominacion al Goya. Después de diversos cortometrajes
(Paralelo 10, Landscapes in a Truck, La Constelacion Bartleby, All You
Zombies, No es la imagen, es el objeto) en 2011 dirige su primer
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largometraje, Color perro que huye, que se estreno en el Festival
Internacional de Cine de Rotterdam, y a continuacion Ensayo final para
utopia (2013), un film de caracter antropologico en torno a la muerte de
su padre que le confirmo como uno de los cineastas mas estimulantes del
llamado “otro cine espanol”.

Oleg y las raras artes (en cines espanoles a partir del 7 de octubre
gracias a Margenes Distribucion) es el tercer largometraje documental de
Andrés Duque. De nuevo un retrato, el de Oleg Karavaichuk (fallecido el
13 de junio de 2016, meses después de realizar esta entrevista), célebre
compositor con la fama de ser el unico musico con permiso para tocar el
piano imperial guardado en el Hermitage. Un personaje enigmatico y
paraddjico que se escapa de toda clasificacion posible, cuyo

discurso obliga al espectador a reflexionar constantemente sobre los
limites del arte. La pelicula, que continua su exitosa carrera por festivales
de todo el mundo, recibio en la décima edicion del Festival Punto de Vista
el Gran Premio a la Mejor Pelicula por, en palabras del jurado “su
innovadora, coherente y sensible aproximacion al retrato de un artista”

En primer lugar, queria preguntarte por la vision sobre el arte que da
Oleg en la pelicula. ¢Crees que Oleg defiende un arte dirigido a
minorias cultivadas, un arte en cierto sentido elitista, o su capacidad
universal para afectarnos a todos independientemente de nuestra
formacion?

Es una buena pregunta para hacerse. Hasta qué punto habria que definir
gué es elitista y si realmente el término elitismo es negativo. Yo a veces
creo que el elitismo no es negativo, y a veces pienso incluso que el
elitismo, cuando no esta enmarcado en un contexto de intereses
economicos o ideoldgicos, cuando el elitismo tiene que ver con la
necesidad de transgredir, de subversion, creo que es entonces cuando el
elitismo estd mas relacionado con lo que el arte deberia hacer, que es
provocarnos, provocar pensamiento y nuevas formas de conectarnos con
el ser humano. En ese sentido, pienso que si, que Oleg es de las personas
gue mas transgrede y que mejor nos da una vision que no es rigida del



arte y de la vida. A mi me parece que es lo mas bello que tiene. Y me
costd. Como cineastas, siempre intentamos dar una vision univoca de
todas las personas, casi monolitica. En el cine hay buenos y hay malos,
hay policias que responden a ciertos estereotipos... Oleg en cambio es el
antiestereotipo, el antiarquetipo. Es tantas cosas a la vez.

En ese sentido te queria preguntar por esa combinacion de
caracteristicas, aparentemente paradojicas, de la personalidad de
Oleg. Reivindica el pasado zarista ruso, el papel de la Iglesia como
protectora del arte; a la vez alaba a Stalin por como trataba a los
artistas. ;Como pueden convivir en él todos esos rasgos
simultaneamente? Y tu que has estado trabajando en Rusia en esta
pelicula, ¢{crees que esa contradiccion refleja bien la identidad de la
Rusia contemporanea?

Desde luego. Es curioso cOmo para nosotros puede resultar algo
contradictorio, sin embargo para ellos no lo es, porque lo han vivido en
carne propia. Es casual que quiza en la pelicula Oleg celebra algo bueno
gue hiciera Stalin a pesar de que el régimen estalinista trunco la vida de
Oleg: fue el censor de su obra, fue el que llevd a su padre a campos de
trabajos forzados en Siberia, y él nacid en ese contexto. Luego le ha
tocado vivir otros de mas apertura, pero claro, el tiempo pone las cosas
en su justo lugar y creo que, en el fondo, lo que esta reclamando es el
concepto de que esta identidad rusa es trescientos ainos de historia, por
poner un marco dentro del que se ha pasado por tantas formas y
sistemas de gobierno que claro, es dificil mantener una posicidn sdlida
ante eso. Por eso, por un lado, él siente fervor por Catalina la Grande,
monarca, zarina, como puede admirar ciertas cosas de Stalin.



Oleg y las raras artes (Andrés Duque, 2016)

¢Como construiste tu relacion con Oleg? ¢{Qué distancia o cercania
existia entre ambos? ;:Como te lo fuiste ganando?

Yo pensé que la barrera idiomatica iba a ser un problema grande, y por
supuesto lo fue en cierta medida, pero tenia claro cuales eran mis
intenciones al principio. Acompafié a Oleg Karavaichuk un lunes en el
Hermitage y de pronto lo vi sacando musica de los marmoles. El me decia
que todos los objetos que hay no son objetos inanimados, sino que son
pura energia, y esa energia es ritmo, es musica, y que él era capaz de
percibir eso y de llevar después todo eso al piano.

Cuando le vi en esa especie de trance, como un médium, sacando estos
sonidos, me di cuenta de que esa parte gestual que no habia visto hasta
ahora era fundamental para la pelicula, y que para mi, grabar eso, ya era
la pelicula, no necesitaba mas. No necesitaba construir una biografia, no
necesitaba fijarlo en un contexto geopolitico concreto, sino ese ritual
suyo, que es algo que tiene que ver mucho con mi cine también. Alli
encontré un punto de conexidon que respondia a unas pulsiones
personales y a unas afinidades estéticas que era lo que yo buscaba. ;Qué
pasaba? Claro, con Oleg, cuando encendia una camara, no paraba de



hablar (risas). Y no pard de hablar ni un momento.

El entendid que la relacidn conmigo seria detras de la cdmara, pero siendo
plenamente consciente de que iba a tener una camara delante de él. Y se
convirtid en ese personaje. También entendia que la pelicula iba a ser
sobre ese proceso creativo suyo, hunca explicado de una manera
didactica, sino mas bien observando como fluyen las ideas, de como
nuestra mente funciona. Entonces, esa parte gestual de repente me la
dejo a un lado, como si le diera verglienza, como si dijera “esto no quiero
que lo vean”.

Pero me costé mucho, solo consegui dos momentos asi. El primero fue
aquel en el que Oleg se queda en silencio. Ahora, cuando estabamos
viendo la pelicula, me dijo: “En ese momento yo estaba escuchando a
Wagner” Y Wagner es como su dios, es su religién. El habla con Wagner,
yo le he visto hablar con Wagner. El segundo fue ese momento en el que
le ves dormir la siesta y que parece estar tocando el piano. El es asi, es
sonambulo y tiene este lado que a mi me atrae mucho también. Cuando
pude conseguir al menos esos momentos sentia que la pelicula tenia los
elementos suficientes como para decir: bueno, esto es lo que me gusta
de Oleg, esto es lo que quiero mostrar.

¢ Te impusiste tu como cineasta ciertos limites? ¢Te puso Oleg
alguno?

Si, al principio Oleg me censuré muchas cosas. De hecho, todo lo que
finalmente esta en la pelicula. No me dejaba entrar al lugar donde él toca
el piano, en ese lugar no entra absolutamente nadie mas que é€l, y el
sonidista. No podia ir tampoco a su pueblo.

Con alguien con una personalidad tan marcada como Oleg, cuando tu
provocas o transgredes alguna de las nhormas que te ha planteado,
¢;como reaccionaba?

Si una persona realmente amargada, que no ame al ser humano, me dice:
“No vayas a mi pueblo” y descubre que voy al pueblo, me diria: “Vete a la



mierda. No quiero saber nada mas de ti". Sin embargo a Oleg le hizo
mucha gracia que fuera. El hecho de que yo mismo haya roto esa regla
que me impuso hizo que él creyera que yo era la persona adecuada. Y en
la pelicula, cuando la estabamos viendo, ocurria eso, que era muy bonito.
Le encantd que incluyese la carta de la Reina. Me dijo: “Otro no la hubiese
puesto, pero tu la pusiste”. Me lo agradecio. Asi que, bueno, yo me he
sentido muy tranquilo después de haber visto la pelicula con €l en pantalla
grande, y darme cuenta de que la estaba disfrutando. Que Oleg
disfrutaba de esos momentos de antiestética, esas cosas por las que he
apostado y donde veo que hay afinidad entre nosotros. Ha valido la pena
el esfuerzo.

Un pueblo que finalmente tiene mucha importancia.

Claro. Y yo sabia que las localizaciones de esta pelicula tenian que ser
esas. Hasta que no lo consiguiera, sabria que no habia conquistado su
corazon. Hubo que esperar a que eso ocurriera, resultado de un proceso
de dos afnos, y no fue hasta el verano pasado cuando realmente lo
consegui. Me pasa esto cuando he hecho retratos, como con Zulueta o
Rosemary, una filipina de Barcelona en un corto que se llama Paralelo 10,
gue son gente también muy al margen y que tienen una forma de
entender la vida tan diferente que a mi me atrapa. Son personas que
necesitan que pases mucho tiempo con ellas, pero el proceso de grabar
luego es muy corto. El ochenta por ciento de Oleg y las raras artes se
grabo en dos semanas en San Petersburgo. Pero detras habia dos afios
en los que estuve grabando también, tratando de encontrar cosas que
para mi fuesen bonitas.
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¢El estilo formal de la pelicula lo tenias claro al inicio o lo fuiste
encontrando durante el proceso?

Es que claro, yo procuro que todas mis peliculas jueguen a ir en contra de
un estilo definido. Y eso juega también a favor de esa idea de no crear
estereotipos, tampoco a nivel estético. Yo soy antiestilo, y quizas ese es
mi estilo (sonrie). En todo caso, la pelicula empieza con una serie de
encuadres muy rigidos, que potencian la localizacion que hay, el espacio y
la solemnidad del Hermitage. Pero luego, poco a poco, voy dejando que
esa camara se libere también, como Oleg en cada momento. La cdmara
fija pasa a ser una camara en mano, que tiembla, que utiliza una serie de
barridos, y eso es deliberado, por supuesto: una manera para que el
espectador sienta también que la camara se relaja.

En una pelicula en la que tiene tanta importancia el sonido, y la
musica que interpreta Oleg ante la camara, ;como trabajaste el
sonido? ¢Como lo cuidaste?



Eso lo tenia mas facil, porque Boris Alekseev, que fue el que hizo todo el
registro sonoro, es la persona que le ha acompafado por mas de veinte
anos a realizar conciertos. Gracias a él, Oleg tiene incluso dos discos
grabados, ahora tres; de no ser por Boris, él nunca hubiera tomado el
esfuerzo de grabar un disco. Toda su musica es improvisada, para él la
musica es asi. El la interpreta, la escucha quien la tenga que escuchar y
desaparece. Esta idea de registro en realidad no la tiene. Y cuando
conoce a Boris, él empieza a darse esa tarea de registrar, de que ese
material improvisado quede grabado en un soporte. ;Quién mejor que €l
para saber donde poner el micro en un piano con Oleg?

¢El proceso de posproduccion del sonido fue complicado?

Para nada. Boris me hizo una primera mezcla y fueron muy pocas las
modificaciones que le pedi. Yo soy muy quisquilloso con el sonido, tengo
esa mania, y me gusta. Boris me paso esto, y yo le di una lista de
dieciocho cambios que queria hacer. Boris me decia: “;Pero de verdad te
gustd? Porque me estas diciendo dieciocho errores que hay”. Y yo le
decia: "Tio, estoy escuchando los detalles. Creo que estoy un poco mas
aqui”. Y me decia a mi mismo: “Para mi son SOLO dieciocho”. Pero no,
trabajamos rapido y bien, porque Boris, como te digo, lleva muchos afios
trabajando con él y sabe como hacerlo.

Hemos hablado un poco a proposito de esta entrevista de tus
anteriores peliculas y de tu trayectoria como cineasta. Queria
preguntarte qué lugar crees que ocupa esta pelicula en tu
filmografia. ¢ Sientes que buscas lo mismo que en tus primeros
cortometrajes? Algunos de ellos, como esta pelicula, eran retratos de
artistas. ¢Qué crees que hay de diferente respecto a cuando
empezaste?

Creo que esta pelicula enmarca todas las anteriores. Es curioso coémo hay
elementos visuales que hacen mencion a Zulueta: ese hombre con la
gabardina que sale su casa hacia esa especie de bosque, rodeado de
verde. Esos rituales de Oleg que me recuerdan tanto a Rosemary. Ese
fetiche hacia los libros que, de alguna forma, tienen relacion con La



constelacion Bartleby, también con un corto que se llama No es /a
imagen, es el objeto, cuyo titulo esta tomado de una frase de Zulueta,
hablando de esa pasion por los libros, y de que no es tan importante la
imagen que te producen como la fisicidad de esos objetos. Curiosamente,
en Oleg entro en esta casa donde estan los libros, y para mi es como
tocar la cultura rusa de una manera fisica también, verme con un atlas de
Rusia alli y tocarlo. Pero no son elementos que respondan a una ldgica,
sino a pulsiones que estan latentes siempre en mis peliculas, y que
cuando las descubro, porque no las busco, me alegra encontrarlas, me
parece muy bonito.

Oleg y las raras artes (Andrés Duque, 2016)

Te queria preguntar también por qué se quedo fuera de la pelicula la
parte grabada en el Museo del Prado.

La parte que se grabd en el Prado se debe a que, cuando yo conozco a
Oleg, él estaba en un proceso de reaccion ante algo que le ha estado
persiguiendo durante muchos afos: constantemente le comparan con El
Bosco. En Color perro que huye habia utilizado el cuadro de El jardin de
las delicias como una especie de imagen de fuga, me parecié que también
ahi habia otro punto de encuentro entre nosotros y que quizd era una



manera interesante de marcar un inicio para la pelicula. Porque aunque
me gusta lo que te he comentado, el intentar huir de las narrativas o
conceptos preestablecidos, inevitablemente lo tenemos que hacer, y mas
cuando tienes un pequeino equipo detras. Vas a por una idea y apuestas.
Yo aposté por esta idea, pero bueno, fracaso, porque luego él se da
cuenta de que es innecesario, y a mi también me parecia que, si bien era
una idea bonita, el proceso no estaba ocurriendo de una forma natural, se
estaba forzando mucho el querer poner cara a cara a Oleg y El Bosco que
no tenia por qué hacerse necesariamente.

Abortamos esa idea, cuando lo traje a Madrid para que viese El Bosco y
grabamos algunas cosas alli. Ese material se us6 para un concierto, o
anticoncierto que planteamos, en el que al final tocd solo cuatro notas
porgue no le gustaba el espacio, aunque a la gente le encanto, se quedo
fascinada con los comentarios que hacia frente al cuadro. La verdad es
que fue un momento muy Oleg, muy raro. No un concierto al uso.

Volvi a San Petersburgo el verano pasado y le dije a Oleg: “;Qué vamos a
hacer? No encontrabamos. Vamos a conversar y aquello que sientas que
debes decir, empieza a decirlo, y vamos a grabar el Hermitage, vamos a
grabar el Komarovo, ahora que me das permiso, vamos alli y a ver qué
pasa” Y asi fue: una pelicula donde no se impuso nada. Mas bien habia un
juego de seduccidn que creo que queda bastante claro en el hecho de
que yo acabé haciendo una pelicula muy rusa y él acabo convirtiéndose
en una persona que evoca Espafa.

¢Y quizas gracias a aquel juego de seduccion y a la apertura de Oleg
salieron momentos como la mencion a Putin? Un reproche hacia el
feo del jefe de Estado en el bicentenario del nacimiento de Catalina la
Grande que parece que Oleg tenia muy clavado.

Si, es curioso (risas). Porque en realidad, de ese momento grabamos
como tres versiones. Alguna se la habia sugerido yo... Y en esta tercera
me comentod: "Quiero decir algo mas”. Y recordd ese concierto al que
Putin no asistid. Y eso fue lo Ultimo que grabamos. Cuando lo escuché
estaba alucinando (risas). Pero me parecia que no tenia mucho sentido. Y



sin embargo, ya en el montaje, probando que version funcionaba mas,
esto era de una gran belleza. Yo no habia entendido el final. Cuando dice:
"“; Por qué la gente no puede dejar las cosas a un lado, sentarse en una
silla y contemplar el horizonte en la Historia?". Esto es fantastico. Ya est3,
esta es la secuencia que tiene que ir, esta es la que funciona. Asi que la
dejé.

Entrevista realizada en Pamplona durante la celebracion del X
Festival Punto de Vista



