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VISIONES CONTEMPORANEAS 30
del 10 de noviembre de 2022 al 12 de febrero de 2023

OBRAS

Ivan Z (2004) 53'

Paralelo 10 (2005) 26'

Color perro que huye (2011) 70"

Monte Tropic -Una historia del confinamiento- (2022) 73'




visiones contempordaneas

Andrés Duque (Caracas, 1972) Cineasta y docente espafio| de
venezolano. Su amplia y diversa formacion como periodista, g

origen
_ . i uionis-
ta y realizador le llevo a Barcelona, en el afio 2000, donde cursé el
Master en Documental Creativo en la Universidad Auténoma.

La obra de Andrés Duque transita por las fronteras de Ia no-ficcion,
con un fuerte caracter ensayistico y documental. Mas que planificar
de antemano, encuentra sus peliculas, las cuales surgen de experien-
cias personales que le acaban embarcando en viajes obsesivos o de
personajes con los que conecta de manera especial y que tienen una
historia que pide ser contada; trabajando en su cine, fundamental-
mente, en torno al retrato y el autorretrato. Construye sus peliculas
en torno a estos personajes extremos que se va encontrando, pero
lo que es mas importante, las constuye junto con ellos, manteniendo
siempre la distancia justa y el maximo respeto por todos ellos.

Su trabajo, también, hace referencia a su identidad de director mi-
grante en territorio espafiol. Andrés Duque se posiciona y sitda en
un lugar incomodo, eligiendo formalmente una estética no sélo in-
migrante sino, directamente, némada. Duque maneja sensibilidades
que no se sostienen por sus raices culturales, sino por unos deseos
que permiten cruces identitarios y artisticos. Repensar el denomina-
do transnacionalismo, no desde una Igica capitalista sino desde una
concepcion personal pluridentitaria, que permite desdibujar las fron-
teras, siendo por lo tanto liberadora para el propio artista.

Las cuatro obras presentadas en este ciclo de Visiones Contempora-
neasy realizadas entre los afios 2004 y 2022 responden a este trabajo
e investigacion en la periferia de la no-ficcién y los margenes del en-
sayo audiovisual.
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ablar de la obra de Ivén Zulueta es hablar de la figura mas

o7 interesante, divertida y referente dentro del audiovisual
transgres ’r;eo espafol, y es una de las razones, fundamentales, por
contem :r:grés Duque hace cine hoy. «Tenia que ser un venezolano
las AU 4se de Zulueta porque aqui no hacemos caso a nuestros ci-
que ha fue la frase mas repetida cuando se estrend Ivan Z (2004).
1 agtaS»en apenas 3 dias, con un equipo reducido, presupuesto mi-
carifio y admiracion por parte de su realizador hacia la fi-
tagonista que retrata, un lvan Zulueta que se descubr~e, ple-
ente, ltcido y locuaz después de haber pasado muchos anos en
A lencio y construyéndose un relato hacia él por parte de las
ciones cinéfilas de personaje hermético y maldito. Du-
que nos descubre su refugio, la casa familiar de San Sebastian don-
de literalmente, fue a desinfcoxicarse y desde donde se genera todo
su particular universo creativo de recuerdos, fetiches y obsesmneg,.
Todo un mundo artistico y personal que va mas alla del Zulueta ci-
~easta y nos acerca al dibujante, ilustrador y pintor que siempre ha
sido. EI didlogo verbal y visual que Duque establece con Zulueta y
< obra acaba componiendo un singular retrato que funciona como
un juego de espejos donde se va superponiendo la musica original
de su pelicula-mito, Arrebato. La pelicula se sitda en esos margenes
del cine de no-ficcién experimental, ensayo y retrato filmado, alejada
on todo momento de cualquier convencionalismo o biopic tradicional.
Se estructura como un recorrido por la casa burguesa y decadente,
cual paraiso perdido, donde Zulueta convive con su madre y su perro
y desde donde divisa, a lo lejos, el mar Cantabrico. Un lugar recorrido
yvivido que ha sido escenario de algunas de sus obras como el cor-
lometraje en super-8, A MAL GAM A (1 976). Duque va siguiendo a un
Zulu.et'a complice y sincero, por las distintas estancias a la manera de
gi”?u\{!ale, hasta llegar al encuentro con su anciana, pero también IQCida
- Ifonica madre para después sumergirse en todas esas obsesiones
que ha ido reflejando en su préctica artistica; Peter Pan, los carteles

de pelf > 4 3 :
nEypeltlculas clasicas de Hollywood, los albumes de cromos, Walt Dis-
, etc.
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neaste;
nimo y un

quevas genera

De f . " "
tamg Ma natural y honesta, y en unas entrevistas realizadas, direc-
Nte, a camara, Zulueta nos habla, entre otras muchas cosas, de
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visiones contempordaneas

la convivencia con su familiay de su pelicula Arrebato (1979) que rodé
y monté enteramente bajo los efectos de la heroina, afirmandg que no
podria haberla hecho de otra maneray que desde un principig supo
que bajo esas circunstancias se convertiria en su casi primeray (ltima
pelicula, una suerte de legado. «Una cuestion de fe en el cine» gige
Zulueta porque como apunta el personaje protagonista de Arrebato, g
director de cine José Sirgado, al que da vida el actor Eusebio Poncela-
«En definitiva no es a mi al que le gusta el cine sino al cine al que Ié
gusto yo». Desde las distintas secuencias de montaje, que mezclan
imagen real con material de archivo, se dibuja un personaje agridul-
ce, suspendido en el tiempo, «en plena pausa» con ese cliché de sen-
tirse incapaz de abandonar la infancia, «Yo no estoy preparado para
nada» declara, o esa frase final a manera de epitafio; «Ocuparse es
un cofiazo». Zulueta termina siendo un espectro cinematografico, que
deambula por esa casa y por la historia del cine espanol. A través de
la concepcion formal, Ivan Z funciona como un tinel en el tiempo, que
anula las distancias entre el pasado y presente, entre el director y el
personaje interpretado por el icénico Will More de Arrebato, entre vida
y obra, pero también el reflejo con Duque que recrea esa misma ilusion
al grabar el movimiento ondulante de las enredaderas que cubren la
fachada, las distintas tonalidades de verde de las plantas, imagen que
define como «veneno instantaneo», pura magia.

En Paralelo 10 (2005) la esquina de la calle Entenca con la
Avenida del Paralelo en Barcelona es el escenario para un ritual magi-
co-geomeétrico, cuyo simbdlico significado permanecera al comienzo
oculto para el espectador. Una muijer filipina es el personaje protago-
nista y encargada de llevar a cabo el ritual, una danza coreografiada,
conectada con las matematicas, Leonardo Da Vinci, la astrofisicay la
musica del mas famoso de los cantantes crooner americanos, Frank
Sinatra, «<hay conexiones por todas partes, pero estan escondidas».
«Su amor por el mundo la aleja del mundo» comenta la voz en off na-
rrada por Marlon Manzano.

El Paralelo 10 es una linea que atraviesa tres continentes y veintisiete
paises entre ellos Filipinas. El ritual lo lleva a diario durante una hora la
horamagica, durante todos los dias del afio. Andrés Duque nos muestra
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ersonaje extremo, singular, sigue a esta mujer desde
|0 diferente, rasgo comun en toda su obra, repleta de
qinales Y Cautiva_doreg. Duque no se posiciona, no interviene
ceres tido, registra sin art|ﬂC|o,_pero con una C}ch_lada pue;gta en
7 tom?a ?)relleza plastica, a esta mujer, en su baile intimo sugiriendo
esCE! d todas 1as posibles conexiones planteadas. Una obra que
0 ¢<ja los visionarios de la historia, en Leonardo, «la Mona Lisa
P o uoe no tiene dientes», le confiesa ella en uno de esos dias
030 p'zmo y grabacion. No hay ningun intento ni intencionalidad
chn;Ir al otro, todo esta sugerido. Ante la mirada at(_Snita de_los
deev tes, de la gente «normal», [legamos a un final magico, exotico,
”an-segntico' que nos lleva hasta las peliculas de cineastas y artistas
ca;}tFT;'C)SS como Apichatpong Weerasethakul o Tsali Ming-liang. Esta-
a5|as Ien un bar de karaoke y vemos a un hombre de nacionalidad, posi-
g;:mente, filipina que canta el clasico de Sinatra, My Way, la figura en
plano fijo se va desvaneciendo hasta desparecer y dejarnos en mente
.25 fantasmagorias y espectros descritas por el filosofo, Jacques
Derrida, presentes en otras peliculas de Andrés Duque. El tema de la
stredad. de lo diferente tan comun en la practica de Duque se situa
aqui también desde un significado migrante planteando; como vemos
al otro, como percibimos desde Europa y desde una capital como Bar-
celona, donde se centra la accion otras culturas, religiones y fisiono-
mias alejadas de la cultura y pensamiento occidental. Esta mujer a los
0jos de la sociedad no es mas que una exceéntrica, algunos la tacharan
drectamente, de loca, pero después del visionado, nos quedamos con
otra reflexion y es que necesitamos ese punto de fuga que propone el
director, necesitamos mas visionarias en el mundo.
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Color perro que huye (2011) es un ensayo de caracter autobio-
) Andrgl;eDSUpone un re,corrido por el mundo mas intimo y pergongl
ﬂematogréﬂgque' La pelicula se presenta como un caleidoscopio ci-
ajenas que DS Sl ?' que conviven imagenes propias con imagenes
accidente 0|ueq|ue blf.e Ef‘rch!‘vando dura_nte afos y que producto de un
Porada, Dl'Jdo re?,io'tlgo a permanecer inmovil d_urante una larga tem-
darles forma fl'ImiSI ary digitalizar para, posteriormente, comenzar a
Ca a través del montaje.
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En un proceso de trabajo que, fruto de tal voragine de imagenes, parte
del caos como motor de creacion. El caos entendido no como desor-
den sino como una fuerza reveladora. La pelicula comienza con una
clarificadora nota del realizador: «<No tengo ni celuloides ni cintas de
video. Solo tengo numeros almacenados en discos duros Y cajas de
memoria llamadas Quicktime. De ellas, he extraido imagenes que aho-
rajunto, ordenoy presento con sinceridad. Aunque, verdades, no sons.
Este material digital, estos ceros y unos que, convenientemente, bien
combinados se manifiestan, a lo largo de la obra, como retratos de
amigos, paseos por Barcelona, peliculas amadas, videos de Internet y
un viaje a su pais natal, Venezuela, todos ellos momentos de vida que
se entretejen de forma azarosa, imbuidos de una atmdsfera onirica
que impregna toda la pieza. Una obra en movimiento, fragmentada,
enigmatica e imperfecta como la vida, que experimenta tanto en for-
ma como en contenido, aportando una vision critica a las derivas de |a
sociedad contemporanea desde una posicion no hegeménica, a partir
de las propias decisiones estéticas que se ponen de manifiesto a lo
largo de la pelicula. El uso del collage visual como la Gnica manera
posible de romper con la narrativa tradicional, en un montaje que, sin
ningun complejo, pone en relacion videos de YouTube con El jardin de
las delicias de El Bosco. Huyendo de toda disposicién cronolégica,
articula el discurso en una serie de poemas visuales, que se hilvanan
con un continuo juego de asociacion de ideas en busca de nuevas
lecturas, en el que lo emocional va de la mano de lo politico, estando
presentes muchas de las obsesiones del cineasta. Conceptos como
la infancia como utopia vinculada al mito de Peter Pan y el objeto
como fetiche; esos cromos que arrebatan a José Sirgado, trasportan-
dole a su nifiez o ese escalon de un portal de Las Ramblas erosionado
por los tacones de las prostitutas que alli esperan, dejando una hue-
lla de vida que para la mayoria permanece oculta, pero que son las
historias en las que Duque pone su mirada. Ademas de dejar patente
durante toda la pelicula su profunda cinefilia con referencias a Andrés
Caicedo, Bill Douglas, Tomas Gutiérrez Alea y de nuevo al legendario
tandem, Ivan Zulueta y Will More.

Con Color perro que huye, Duque no busca realizar un autorretrato
descriptivo de su persona, ordenado como si estuviéramos leyendo su
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